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REPLICA A UN
ARTICULO -

DE DIEGO GALAN
Puesto que el coloyuio terminó sin apenas interés del público, voy a

entrar en la polémica que entonces debió desarrollarse. Fue decepcio-
nante la rápida escapada del local de gran número de espectadores,
cuando se esperaba una animada intervención en el diálogo, que remo-
viera las múltiples sugerencias que el ciclo despertara en nuestra pere-
grinación por los locales de Ia capital para contemplar los films.

Yo rogaría al señor Galán que en sucesivos coloquios no nos descu-
briera el truco en la presentación dei film. Lo mimo ocurrió en otro
memorable coloquio con motivo del estreno de la película «Muerte en
Venecia». Es una sutil manera de dirigir al público hacia un aspecto
determinado de la película, que, sin duda, éste captaría, pero lleno de
matices nuevos con el propio y directo descubrimiento. Es verlo ya con
un juicio o idea previos.

Le sería miiy conveniente al señor Galán constatar sus certeras opi-
niones, asentadas sobre un estudio concienzudo después de presenciar
el film varias veces y leer diversas críticas, con las reacciones directas y
espontáneas de un público heterogéneo. Yo creo que enriquecerfa su
nr^nin rrit.Pri^.

Si Buñuel lucha por destruir estos mbdulos o patrones culturales es
mucho concederle. Una película suya que, tal vez, nos hubiera calarado
más este concepto, debe ser una de las no proyectadas en el ciclo:
• Virídiana».

Por el hecho mismo de construir su cine, su mejor cine, lo más
significativo suyo, con elementos «aculturales», oníricos, faltos de ra-
ciocinionalidad, tenemos que aceptarlo en este terreno y desde este
supuesto es donde puede considerársele el director más sugerente del
c•ine actual. ^Lo consigue, sabe él mismo hablarnos en este lenguaje
rinematográfico en todas sus películas? Entre «Un perro andaluz- y«El
discrcto encanto de la burguesía» no hemos visto en el ciclo continui-
dad, salvo algún atisbo en «Tristana-.

Aquí es donde podemos preguntarnos si su causticidad Ilega hasta
el raciocinio, la razón, premisas constantes de la cultura. De ahí, preci-
samente, su falta de soluciones, otro de los temas que se apuntaron, sin
Ilegar a desarroliarse, en el coloquio. ( Esto debe quedar para un estudio
exhaustivo de toda su cinematografía.l

Si esta es una de sus claves no podemos afirmar que su film «El
discreto encanto de la burguesía» sea un ataque destructivo a ésta.

Es, quizás, de los estamentos sociales inmersos en la pelíeuta, el que
escapa con mayores atractivos. Son los que están en la carretera, esa
carretera donde nadie sabe qué hacen, ni adonde se dirigen, alegres al
principio; cansados, después, con hora y media de camino.

A ninguno de los personajes, peor tratados sin duda por Buñuel, los
puso en el grupo de la carretera y los podfa haber puesto.

Tal vez el obispo, adherido a esa burguesía, que lo acepta porque da
tono a sus reuniones, porque es un elemento burgués más, y rebajado por
Buñuel, significativamente, hasta el límite de servirles de jardinero.

En el anticlericalismo de Buñuel, este personaje puede dar lugar a
una teorfa sociorreligiosa. Es sintomático del indiferentismo religioso de
la burguesa, el olvido por parte de la chica de que el jardinero era un
sacerdote. Yo sugeriría que en la película el único acto que libera al
obispo de su servilismo, y quizás por esto Buñuel lo hiciera así, es preci-
samente la secuencia que la censura ha cortado, el asesinato del viejo
enfermo, a su vez asesino de sus padres. Otros personajes con aspectos
destructivos la chica de servicio, los militares, los terroristas... No queda
títere con cabeza, como :nuy bien díce Galán.

Las soluciones el propio espectador, ^no, amigo Galán?

Julio Cortés Villalobos

Cine-Club de Cáceres

MAÑANA, «EL IMPOSI-
BLE JUEGO DE CUATRO»

Mañana, sábado, el Cine - club cacereño en su segunda sesión
de curso, proyectará el film de Jacques Soutter «El imposible
juego de cuatro» («Les Artenteurs»).

Los principales protagonistas son Marie Dubois («La maison
de Bogies»), Jean Luc Bideau («La salamandra») y Jacques De-
nos. Soutter pertenece al grupo de «los cinco», realizadores en-
globados en el <^ boom» del cine helvético que se ha producido en
los últimos años; y que luego Jean Luc Bideau, el «muso» de gran
parte de estos directores, se ha encargado de gritar a los cuatro
vientos que la experiencia ha servido para bien poco. Tenemos
que reconocer, sin embargo, que «El imposible juego de r_uatro^,
al haber sido realizada en plena efervescencfa de mencionado
estilo ha de reunir casi todas las virtudes que se alabaron en ese
tipo de cine.

n

• Es el difusor de una forma de pensar más ^
que un artista personal

.«La soledad del corredor de fondo», que ,
veremos en el Cine Club del Centro Dra- ^
mático, es una expresión de su individua-
lismo

De la protesta al conformismo podría ser el resumen de la obra de Richardson.
Inglés de nacimiento: nació en 1928. Estudió en la Universidad de Oxford ingre-
sando después en los estudios de la B. B. C. de Londres a donde Ilega con fama de
gran director teatral.

Pero decía que el conformismo Ilegó a este hombre en el que, aunque tachado de
haber Ilevado la obra teatral a la pantalla simplemente, se habían puesto muchas
esperanzas como realizador.

Cuando en 1951 sube al poder, en Inglaterra, el partido conservador, los últimos
baluartes del Imperio británico comienzan a resquebrajarse. Una generación, na-
cida hacia el año 30, va descubriendo esa sociedad férreamente puritana y conser-
vadora dispuesta a salvaguardar por encima de todo las tradiciones y grandezas
victorianas. La situación cinematográfica se revela como clara prolongación de Ia
situación política.

PASOSNUEVOS

Un grupo de hombres de teatro lucha por salir de la situación; entre ellos está
Tony Richardson. Nace el .^ Free Cinema». Trata, fundamentalmente, de dar a cono-
cer una nueva forma de pensar que era radicalmente opuesta a la exístente. Para
conseguirlo era imprescindible alcanzar un determinado éxíto que permitiera una
cierta libertad de movimientos.

Sí, con esta perspectiva habfa que trabajar. Richardson se da cuenta de ello y sus
cuatro primeros filmes son la transposición cinematográfica de montajes teatrales
realizados años antes. Incluso lleva a los mismos actores que en sus versíones
teatrales. Esto marca una pauta en toda su producción: es difusor de una manera de
pensar, mucho más que un artista personal. Busca la reivindicación de hacer constar
la necesidad de que los films traten temas referidos al mundo en que vívimos, a los
problemas y las angustias del hombre moderno en la sociedad contemporánea. Por

Una escena de «La soledad del corredor de fondo»

Como todo estudioso cinematográ[ico que se precie, el cinéfilo se obliga a ver
todo. No le gustará mucho de lo que vea, pero sí se sentirá interesado por cualquier
mnestra que se exhiba.

Bogdanovich Peter, es uno de esos hombres fanáticos e inteligentes -virtudes o
defectos difíciles de ir unidos- con los que cuenta el cine americano; escritor,
crítico, seleccionador de cine del Museo de Arte Moderno de Nueva York, director
de cine_. Un polifacético hombre de arte interesado por el que Ileva el número 7.

ello todo lo que
válido, según n
obras como las ^
cine deberfan s
nal para adecu:
pérdída de tiec

No pocos cri
tener la segurii
obra en Ia que ^
posibilidades c
original. Habr:
de fondo».

Los compo^
absoluto aleja:
la carencia ab:

Influidos pc
«Marty», «Las
contacto con e
vivir su «neorr
útii y la primcr
fiel re[lejo de ui
da enorme imp

Los prímero
y «A taste of H
exteriores e inti
la vida en los s
sacrlficando lo
to. Es más func

Vlene a ser ^
época daten lo:

Como díreci
fondo^^ 119621 es
necesidad de or
que el arranquc

..Además, la
en las batallas
individuo.-

«La soledad
desafío de Rich
mente provoca
dos...., pero mu

Pcro no, Toi
hacer reflexion
pero no domina
moralizadora, t
poder mayor. 1
Hollywood, y r^
Quizá el más b
tienc un marca^
el procedimien

Entre la tiln

1959. ,^ Mirar.
ney ^ ; 1962, ^^ La
queridus^ ; 1967
etcĉ tcra.

Ha dirigido
Picture Show»
las que st, son ^•^
sído rebautizac
película, señor

Tres pelicul
es el mayor co^
amerícano, -Lu
melodrama- y

Como puede
con los género:
permltirse el lu
mas clásícos, r
Pero nadíe pod
haber descubí^
restaurador de
fotogramas. Ca
detalles y no 0

«Targets- r
vejez de un ac
mucho para vei
Karloff que -1
que realmente

EI propio d

«Targets- h
Esperamos qu^

EI film se 1
subtitulado la
problemas sc :

La película
Esperémoslo.


