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REPLICA A UN
ARTICULO
DE DIEGO GALAN

Puesto que el cologuio terminé sin apenas interés del piblico, voy a
entrar en la polémica que entonces debié desarrollarse. Fue decepcio-
nante la rapida escapada del local de gran nimero de espectadores,
cuando se esperaba una animada intervencion en el didlogo, que remo-
viera las multiplessugerencias que el ciclo despertara en nuestra pere-
grinacion por los locales de la capital para contemplar los films.

Yo rogaria al sefior Galan que en sucesivos cologuios no nos descu-
briera el truco en la presentacion del film. Lo mimo ocurrié en otro
memorable coloquio con motivo del estreno de la pelicula «Muerte en
Venecia-. Es una sutil manera de dirigir al pablico hacia un aspecto
determinado de la pelicula, que, sin duda, éste captaria, pero lleno de
matices nuevos con el propio y directo descubrimiento. Es verlo ya con
un juicio o idea previos.

Le seria muy conveniente al sefior Galan constatar sus certeras opi-
niones, asentadas sobre un estudio concienzudo después de presenciar
el film varias veces y leer diversas criticas, con las reacciones directas y
espontaneas de un publico heterogéneo. Yo creo que enriqueceria su
nronin eriterio,

Si Bufiuel lucha por destruir estos mddulos o patrones culturales es
mucho concederle. Una pelicula suya que, tal vez, nos hubiera calarado
mdas este concepto, debe ser una de las no proyectadas en el ciclo:
«Viridiana~.

Por el hecho mismo de construir su cine, su mejor cine, lo mas
significativo suyo, con elementos <aculturales-, oniricos, faltos de ra-
ciocinionalidad, tenemos que aceptarlo en este terreno y desde este
supuesto es donde puede considerarsele el director mis sugerente del
cine actual. ;Lo consigue, sabe él mismo hablarnos en este lenguaje
cinematogrifico en todas sus peliculas? Entre «Un perro andaluz- y «<El
discreto encanto de la burguesia» no hemos visto en el ciclo continui-
dad, salvo algun atisbo en «Tristana-.

Aqui es donde podemos preguntarnos si su causticidad llega hasta
el raciocinio, la razén, premisas constantes de la cultura. De ahi, preci-
samente, su falta de soluciones, otro de los temas que se apuntaron, sin
llegar a desarrollarse, en el coloquio. (Esto debe quedar paraun estudio
exhaustivo de toda su cinematografia.)

Si esta es una de sus claves no podemos afirmar que su l'i]!n «El
discreto encanto de la burguesia- sea un ataque destructivo a ésta.

Es, quizas, de los estamentos sociales inmersos en la pelicula, el que
escapa con mayores atractivos. Son los que estan en la carretera, esa
carretera donde nadie sabe qué hacen, ni adonde se dirigen, alegres al
principio; cansados, después, con hora y media de camino.

A ninguno de los personajes, peor tratados sin duda por Bufiuel, los
puso en el grupo de la carretera y los podia haber puesto.

Tal vez el obispo, adherido a esa burguesia, que lo acepta porque da
tono a sus reuniones, porque es un elemento burgués més, y rebajado por
Buriuel, significativamente, hasta el limite de servirles de jardinero.

En el anticlericalismo de Bufiuel, este personaje puede dar lugar a
una teoria sociorreligiosa. Es sintomatico del indiferentismo religioso de
la burguesa, el olvido por parte de la chica de que el jardinero era un
sacerdote. Yo sugeriria que en la pelicula el Ginico acto que libera al
obispo de su servilismo, y quizas por esto Bufiuel lo hiciera asi, es preci-
samente la secuencia que la censura ha cortado, el asesinato del viejo
enfermo, a su vez asesino de sus padres. Otros personajes con aspectos
destructivos la chica de servicio, los militares, los terroristas... No queda
titere con cabeza, como muy bien dice Galan.

Las soluciones el propio espectador, ;no, amigo Galan?
Julio Cortés Villalobos
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De la protesta al conformismo podria ser el resumen de la obra de Richardson.
Inglés de nacimiento: nacié en 1928. Estudié en la Universidad de Oxford ingre-
sando después en los estudios de la B. B. C. de Londres a donde llega con fama de
gran director teatral.
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Pero decia que el conformismo llego a este hombre en el que, aunque tachado de necesidad de or
haber llevado la obra teairal a la pantalla simplemente, se habian puesto muchas que el arranque
esperanzas como realizador. «Ademas, la

Cuando en 1951 sube al poder, en Inglaterra, el partido conservador, los iltimos ¢ 148 batallas
baluartes del Imperio britanico comienzan a resquebrajarse. Una generacion, na- 1ndividuo..
cida hacia el afio 30, va descubriendo esa sociedad férreamente puritana y conser- «Lasoledad
vadora dispuesta a salvaguardar por encima de todo las tradiciones y grandezas desafio de Rich
victorianas. La situacién cinematogrifica se revela como clara prolongacion de la mente provoca
situacion politica. dos...., pero mu
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Un grupo de hombres de teatro lucha por salir de la situacién; entre ellos esta PEFe no doming
Tony Richardson. Nace el «Free Cinema~. Trata, fundamentalmente, de dar a cono- Meralizadora,
cer una nueva forma de pensar que era radicalmente opuesta a la existente. Para Poder mayor. |
conseguirlo era imprescindible alcanzar un determinado éxito que permitiera una Hollywood, y r
cierta libertad de movimientos. Quiza el mas b

¢ tiene un marca

Si, con esta perspectiva habia que trabajar. Richardson se da cuenta de ello y sus el procedimien
cuatro primeros filmes son la transposicién cinematografica de montajes teatrales
realizados afios antes. Incluso lleva a los mismos actores que en sus versiones
teatrales. Esto marca una pauta en toda su produccion: es difusor de una manera de
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pensar, mucho mas que un artista personal. Busca la reivindicacién de hacer constar ney~; 1962, «La
la necesidad de que los films traten temas referidos al mundo en que vivimos, a los queridos-; 1967
problemas y las angustias del hombre moderno en la sociedad contempordnea. Por eteétera.
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Una escena de «La soledad del corredor de fondo» Esperamos qui

Como todo estudioso cinematografico que se precie, el cinéfilo se obliga a ver El film se )

todo. No le gustard mucho de lo que vea, pero si se sentira interesado por cualquier subtitulado la
muestra que se exhiba. problemas se !

Bogdanovich Peter, es uno de esos hombres faniticos e inteligentes —virtudeso La pelicula
defectos dificiles de ir unidos— con los que cuenta el cine americano; escritor, Esperémoslo.
critico, seleccionador de cine del Museo de Arte Moderno de Nueva York, director
de cine... Un polifacético hombre de arte interesado por el gque lleva el nimero 7.



